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چکیده 

هنر اسلامی و به‌خصوص سفال نیشابور همواره با هنر ساسانی 
به‌عنوان یک منبع اثرگذار مقایسه می‌شود. اين پژوهش تلاش می‌کند 
با تحلیل انتقادی مطالعات موجود در حیطه سفال منقوش نخودی 
نیشابور طبقه‌بندی کاملی از رویکرد محققان در تطبیق با هنر 
ساسانی ارائه دهد. سپس مجموعه عوامل اثرگذار و محتمل در دو 
حیطه شکل و محتوا؛ با تمرکز بر موضوع شکار بشقاب‌های نقرة 
ساسانی در نسبت با سفال نخودی منقوش نیشابور سنجیده می- 
شود. بازنگری دلایل و جزییات تطبیق هنر ساسانی و سفال نیشابور 
پرسش اصلی این پژوهش می‌باشد و نیز به بررسی مسیر یا راه‌های 
جایگزینی که نیشابور را تحت‌تثیر خود قرار داده‌اند. پرداخته می‌شود. 
در روش تحقیق, تلاش شده است با اخذ رویکرد تطبیقی و تاریخی, 
به پرسش‌ها پاسخ داده شود. ننایج مقاله مستدل براصل عدم رعایت 
وجوه نمادین هنر ساسانی ازجمله «جهت»» «شکار» و «حیوان 
محتضر». وامدار بودن نقاش سفال نیشابور را از سنت‌های هنری 
ساسانی همچون اثرپذیری شکلی مستقیم و همچنین محتوا با تردید 
روبرو می‌کند. از سوی دیگر میانجی‌گری هنر سغدی در انتقال تجارب 
هنری پیش از اسلام» فارغ از موضوعات دینی و حماسی ایشان در 
واژگان کلیدی: بشقاب نقره‌ی ساسانی. موضوع شکار. سفال 
نیشابو هنر سغدی 
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مقدمه 

از زمان انتشار نخستین و تنها کتاب جامع درباره سفال 
نیشابور توسط موزه‌ی هنر متروپلیتن تا آخرین مقالاتی که در 
این حوزه به چاپ رسیده است. بازگشت به هنر ساسانی و 
جستجوی الگوهای بصری و نقوش از هنر پیش از اسلام» یکی 
از اصلی‌ترین محورهای موردعلاقه محققان است. سفال 
منقوش نیشابور که به سفال نخودی نیز معروف می‌باشد. 
تاقل کیره متتومی از آارسال متصوب یه ده شوم نا 
چهارم هجری است که دو سبک کلی و اصلی- نقاشی پیکره- 
ای. جانوری و گیاهی, ظروف منقوش به انواع خط کوفی- را 
در نقش‌پردازی دنبال می‌کند. قلمرو مطالعاتی این پژوهش 
متمرکز به نوع پیکره‌ای و جانوری و تطبیق اين آثار با هنر 
ساسانی در کلیات و بشقاب‌های نفرةٌ ساسانی با موضوع 
شکار در جزییات است. شماری دلایل منطقی و تاریخی برای 
تبیین گرایش تحقیق و تطبیق به سمت هنر ساسانی وجود 
دارد که برخی در حیطه شکل و فرم قرار گرفته و بعضی دیگر 
محتوا را هدف قرار داده‌اند. این مقاله می‌کوشد با تجمیع و 
طبقه‌بندی گرایش‌های مختلف» هریک از وجوه ادعایی در 
تطبیق سفال نیشابور و هنر ساسانی را تحلیل و با نگاهی 
انتقادی بازخوانی کند. پرسش محوری این است که هر یک 
از تطبیق‌های صورت گرفته» مبتنی بر چه دلایل و مستنداتی 
هستند و اشتراک و تمایزشان چیست؟ این سوّال نیز 
قابل‌تأمل است که در فقدان هرگونه الگوی مستقیم از هنر 
ساسانی» میانجی احتمالی و جایگزین در انتقال تجارب هنری 
باستانی ایان به سفال منقوش نیشابور چه می‌باشد؟ 
پیشینه پژوهش 

توصیفات چارلز ویلکینسون" در کتاب نیشابور» سفال صدر 
اسلام که گزارش حفاری‌های موزه‌ی هنر متروپلیتن در تبه- 
های باستانی نیشابور است. علاوه‌بر نگاه تطبیقی با آثار 
معاصری همچون سفال افراسیاب و نیز نقش‌مایه‌های 
ساسانی, تمایلی ناخودآگاه به‌نقد بینامتنی وجود دارد. با اين 
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توضیح که محقق علاوه بر تطبیق نقش‌مایه‌ها. به ریشه‌های 
فرهنگی و هنری نیشابور در پیش‌متن‌ها و خاستگاه‌های پیش 
از اسلام اشاره داشته است. پیش از ویلکینسون, آرتور لین" 
در کتایی باعتوان سفالاسلامی در سد‌هها ی آولیه مناطق 
مختلف سفالگری صدر اسلام را معرفی و آثارشان را با 
یکدیگر مقایسه کرده است. او در فرضیه‌ی جالب‌توجهی, 
تمایل به اجرای تکنیک نقش کنده* را در آثار سفال اسلامی 
متأثر از حکاکی و قلمزتی فلزات و به‌خصوص بشقاب‌های 
نقره ساسانی دانسته که عمدتاً از مناطق جنوبی روسیه, 
جنوب تهران و اطراف کرمان کاوش شده‌اند. همچنین برخی 
از تکنیک‌ها ازجمله لعاب پاشیده راء تحت تأثیر ظروف چینی 
مکتب تانگ" در نظر گرفته است. از طرفی گیتی آذرپی با 
تأیید نظر ویلکینسون, در مقاله سفالینه‌های سامانی وآنالیز 
فعال‌سازی نوترونی » سفال منقوش نخودی را متأثر از 
سنت‌های هنری پیش از اسلام می‌داند که در تمامی آثار 
منقوش. نشانه‌هایی از آن شیوه‌های بیانی محفوظ مانده 
است. همچنین ام. راجرز" درباره سفال منقوش در مقاله‌ی 
سفالگری از کتاب هنرهای/یران بیان می‌کند که اين نقش‌ها 
اشتقاق دور افتاده‌ای از هنر ساسانی بودند که به تبعیت از 
بشقاب‌های نقره‌ای ساسانی بر روی سفال به شکلی خام- 
دستانه منتقل شده‌اند و همچنین حاوی مضامین و صورت- 
های فلکی بوده‌اند. محقق دیگری که در تحلیل سفال 
نیشابور به مطالعات نجومی اهمیت داده زیک نیسن" 
است. او در مقاله زیطعابی‌ها یایران و تکستان ‏ با تمرکز بر 
آثار تألیفی ابومعشر بلخی- که از منجمان اثرگذار و مشهور 
سده‌های نخست اسلامی بود- و نیز احتمال الهام‌گیری از 
شکل ستارگان. نقوش سفال نیشابور را بازخوانی کرده بود و 
به عنوان نمونه نقش بزغاله را مطابق با صورت فلکی برج 
جدی تشخیص داد. کامبخش‌فرد در سفال و سفالگری در 
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/یران» درباره محصولات بدیع در منطقه خراسان «نهضت- 
های ایرانی» را که در برابر زمامداری بنی‌امیه و پس از آن بنی- 
عباس شکل گرفته بودند را بی‌ارتباط با ظهور سفال منقوش 
نیشابور نمی‌داند. روش کار همپارتیان که احتمالا پایان‌نامه او 
تفصیلی‌ترین اثر پس از کتاب ویلکینسون درباره سفال 
نیشابور است. کمی متفاوت از دیگران بود. او در مقاله 
تقوش انسانی بر سفالینه‌های نیشابور برای تفسیر دقیق‌تر 
نقش‌مایه‌ها. مجموعه‌ی آثار منقوش نیشابور را در سه دسته- 
ی اصلی نقوش انسانی. جانوری و گیاهی طبقه‌بندی کرد و 
سپس به تطبیق هر نقش‌مایه با نقوش مشابه در فرهنگ پیش 
از اسلام ایران پرداخت. ویرگی دیگر کار همپارتیان که منحصر 
به خود او مانده این است که فراتر از نظریه تأثیرات هنر و 
فرهنگ ساسانی» معتقد است چون هنر ساسانی اسطوره- 
ای نبود. نقش در سفال نیشابوه خصلت اسطوره‌ای بودن 
را از هنر و آیین‌های پیشا ساسانی گرفت. آیین‌هایی مانند 
زروانی» مهری و مانوی که مستقلاً در دوره ساسانیان مجال 
خودنمایی نیافتند و در نقوش سفال نیشابور منعکس 
شدند. 

محمد خزایی در مقاله‌ی تقش تزیینات هنر ساسانی در 
شکلگیری هنر/سلامی فارغ از تمامی این مشابه پنداری‌های 
مضمون در هنر اسلامی و هنر ساسانی, اوح‌گیری فرم‌های 
ساسانی را با استمرار محتوا و مضامین اسطوره‌های کهن, 
هویت ایرانی و در سایه جهان‌بینی اسلامی دانسته است. 
رابرت هیلنبراند" در مقاله مبسوطی با عنوان محتوی در 
مقابل متن در سفال منقوش سامانی"» سفال منقوش 
سامانی را انعکاس گوشه‌ای از رنسانس ایرانی می‌داند که 
علاوه‌بر در ادبیات. در تاریخ‌نویسی و نهضت ترجمه» می‌توان 
شاهد مثال‌های فراوانی برای اثبات این تحول ذکر نمود. واژه 
نوزایی در مقاله‌ی مرتضی عطایی با عنوان سفال منتقوش 
گلابه‌ای هم تکرار شده و نویسنده تمایل دارد برجستگی 
سفال نیشابور را نسبت به آثار پیش از خود. به‌نوعی تبلور 
همین فرهنگ پدید آمده از جنبش‌های استقلال‌طلبانه 
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سلسله‌هایی مانند طاهریان معرفی کند. شاید به‌کارگیری 
واژه‌هایی مانند نوزایی در مورد سفال نیشابور برآمده از موح 
فزاینده و همزمان اوج‌های هنری و ادبیاتی ایران در سده 
چهارم باشد. در اين میان محققانی مانند ریچارد بولیت" هم 
هستند که سفال منقوش گلابه‌ای نیشابور را محصول یک 
دوران خاص می‌دانند. بولیت در کتاب سبک سفالگری و 
وضعیت اجتماعی در خراسان قرون میانه معتقد است. 
تولید ظروف نخودی و منقوش نیشابور. يك مرحله بعد از 
ظروف کتیبه‌ای محبوب و رایج شده‌اند. در سوی دیگر 
واتسون" درباره تاریخ‌گذاری آثار نیشابور برخلاف ویلکینسون 
که قدمت آن‌ها را در سده‌های سوم و چهارم هجری تخمین 
زده بود. در کتاب سفال سرزمین‌های/سلامی" بیان می‌کند 
که سفال منقوش گلابه‌ای در قرون ششم و هفتم هجری در 
جغرافیای شرق ایران توسعه پیدا کرده است. البته این نظر با 
توجه به تجارب آزمایشگاهی صورت گرفته در مورد رنگ لعاب 
و تکنیک‌های سفالگری نیشابو مردود است. 

سحر چنگیز در دو مقاله یکی با عناوین ارزیابی نمادین تقوش 
جانوری سفال نیشابو و دیگری با عنوان تحلیل نمادهای 
عددی, هندسی و جانوری» دو رویکرد کاملاً متفاوت را درباره 
سفال نیشابور تجربه کرده است. در مقاله نخست به ارزیابی 
نمادین نقش‌ها در دو گونةٌ پرندگان و غیر پرندگان پرداخته 
است و در پایان معتقد است که نقوش جاندار. تداوم 
سنت‌های هنری ساسانی در دوره اسلامی هستند. از طرفی 
تأکید بر انواع پرندگان و پرتکرار بودن این نقوش را ناشی از 
نمادین بودن آن‌ها در دوران پیش و پس از اسلام می‌داند. در 
مقاله دیگر اما از کليشه تطبیق هنر ساسانی با سفال نیشابور 
رها شده و جایگاه نمادین و رمزی اعداد را در میان فرقه‌هایی 
همچون اسماعیلیه و اخوانالصفا محور قرار می‌دهد و یک 
نظام پنهان -به‌ویژه تقدس عدد سه- را در ساختار ترکیب- 
بندی نقاشی روی سفال جستجو می‌کند. از نگاه او تأکید بر 
عدد سه و ساختار مثلئی نقوش در اين آثاره یک مبنای 
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هندسه پنهان, می‌توانست برای «حرکت از محسوسات به 
معقولات» و «اتصال به‌سوی حق‌تعالی» از آن بهره بگیرد. 
سعید اخوانی و فتانه محمودی در مقاله‌ی بررسی تثیر 
آموزه‌های بینامتنیت بر تحلیل هنرها ی کاربردی که ظاهر 
هدف اصلی آن اعتبارسنجی مبحث بینامتنیت در خوانش 
اثر هنری است. سفال نیشابور را به‌عنوان نمونه موردی 
انتخاب کردند. اين مقاله نیز درنهایت به همان نتایج موجود 
از پژوهشگران پیشین بازمی‌گردد و سه عامل اسطوره. 
سلطنت و مذهب را کلیدی‌ترین «کلان روایت» در بازخوانی 
سفال نیشابور معرفی می‌کند. 

در مقاله‌ای با عنواناعیاد وجشن‌ها در نیشابور نوشتٌ اوی 
پانچاراوغلو" یکپارچگی و تسامح مذهبی میان زرتشتیان, 
مسیحیان, یهودیان و مسلمانان» زمینه‌ی اصلی و مضمون 
نقوش عنوان می‌شود. او معتقد است در اين تصاویر 
فیگوراتیو. پیوسته شاهد جشن و پایکوبی هستیم. همچنین 
در مقاله‌ی مفصلی که اخیراً با عنوان تزیین پیکرای در هنر 
اسلام ی/دوار مان" نوشته است. با تکرار بحث عیدانه ها و 
جشن‌های باستانی. پیوستگی نقوش سفال را با گونه‌های 
ادبی شعر و داستان در ظروف نیشابور مطرح می‌کند. 
آزادبخت و طاووسی. در مقاله‌ای که عنوان آن نتیجه تحقیق 
را هم منعکس می‌کند: استمرا رتقش‌مایه‌های ظروف سیمین 
دوره ساسانی بر تقوش سفالینه‌های دوره سامانی نیشابور را 
بدیهی‌ترین وجه تطبیقی میان این دو دوره هنری تلقی می- 
کنید: البتف از نکاه ایشان فاوت‌هایی پیز در این نظییق 
مشاهده می‌شود که بر اساس آن می‌توان هنر اسلامی را 
واجد ویزگی‌های مستقل و غیرتقلید محض دانست. نجمه 
نوری نیز دو مقاله با عناوین: مستندنگاری ظروف گلابه‌ای 
منقوش رنگارنگ روی زمینه سفید؛ و مطالعه‌ی موردی:یک 
نمونه از ظرف منقوش گلابه‌ای...* و یک کتاب با عنوان 
سفال گلابه‌ای منقوش گارنگ. با روش‌شناسی تقریبا 


یکسان منتشر کرده است. او عموماً پس از توصیفات دقیق 
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نقش و اندازه‌گیری آثار منسوب به نیشاپور که درمجموعه بنیاد 
مستضعفان نگهداری می‌شوند. تلاش می‌کند با مطالعه 
تطبیقی, کیفیت نقوش آثار نیشابور در موزه‌های دیگر را با 
بنیاد. مقایسه و تاریخ‌گذاری نماید. او هیچ‌گاه وارد تطبیق 
فرمی و محتوایی هنر ساسانی و سفال نیشابور نمی‌شود و 
تنها مشابهت‌هایی در تکنیک «گلابه» بیان می‌کند. 
بااین‌وجود در یکی از مقالات به نقل ازمنابعش, تأیید می‌کند 
که سفال سامانی که آثار نیشابور مشهورترین آن است. تمایل 
فزاینده‌ای از جهت نقش و طرح به سنن ساسانی داشته 
است. شاید تنها اثر پژوهشی که به منابعی غیر از هنر 
ساسانی اهمیت داده. پایان‌نامه مهدی شبیری‌دوزینی با 
عنوان برریسی ویگی‌ها ی تصویگری در سفالینه‌های سامانی 
نیشابور است. او در اين تحقیق به منابعی همچون» هنر 
سغدی, مانوی. مسیحی و پارتی در کنار منابع ساسانی 
پرداخته است و تمامی مسیرهای ممکن در تأثیرپذیری سفال 
نیشابور از هنر پیشا اسلامی را به یک‌میزان مورد تأکید قرار 
می‌دهد. البته هنگامی که سراغ هنر مانوی پارتی و مسیحی 
می‌رود. ناگزیر از پذیرش دخالت اسطوره‌های باستانی شده 
و ازاین‌جهت. مشابهت‌هایی در روش کار با همپارتیان پیدا 
می‌کند. اخیرا شیلا سماوکی در رساله دکتری با عنوان 
آیکونوگرافی سفالینه‌های رنگارزگ نیشابو راز قرون نوم و دهم 
میلادی* رویکرد شمایل‌شناسانه را محور قرار داده است. 
چکیده‌ای که وی منتشر کرده». نشان می‌دهد متن رساله را در 
سه بخش اصلی نظم داده است. در بخش نخست. تاریخچه 
و وجوه مختلف جغرافیایی. اجتماعی و فرهنگی نیشابور در 
قرون سوم و چهارم هجری بررسی می‌شود. بخش دوم به 
تولید. توزیع و همچنین سیر تاریخی آثار اختصاص یافته 
است. در بخش سوم به شمایل‌نگاری صحنه‌های نقاشی 
شده در سفال نیشابور پرداخته شده است. سماوکی در این 
رساله از ۳۰ ظرف سفالی اصلی و ۱۲۹ قطعه تکمیل کننده‌ی 
دیگرو نیز ۲ شیء تطبیقی استفاده کرد. این مطالعه شماری 


اين رساله به زبان فرانسه در دانشگاه ۱/۵۲561116-<:۸ فرانسه تالیف 
شده و در دسترس نیست. سماوکی با وجود همکاری صمیمانه‌ی 
علمی و پاسخ به پرسش‌های نویسنده. به اين دلیل که رساله منتشر 
و مقال‌ای هم از آن چاپ نشده. و با توجه به قوائین کپی رایت. از 
ارسال متن یا انعکاس نتایج معذور بوده است. 


از فرضیه‌ها را ناظر بر شمایل‌نگاری صحنه‌های مربوط به 
اشتطوره‌شتاشی ایراتن: ست‌هاه اقسا قفا ه عقاید و آیین‌ها 
ارائه می‌دهد. 

روش پژوهش 

تنوع و گستردگی نقش و ترکیب‌ها در دو حوزه هنر ساسانی 
و سفال نیشابور. نخستین چالش جدی در تطبیق آثار 
محسوب می‌شود. یکی از مشکلاتی که در تطبیق اين دو 
طیف از آثار هنری مطرح است. اکتفا به بیان کلیات درباره 
آن‌ها است. البته تطبیق می‌تواند درجاتی داشته باشد و 
لزوماً مکلف به مطابقت همه جزییات نیست. نیز می‌توان با 
اصل قرار دادن مفاهیمی کلی‌تر مانند شباهتی که در شیوه 
بیانی دو دوره هنری وجود دارد. به مطالعه تطبیقی پرداخت. 
به نظر می‌رسد هرچه ارکان تطبیق شفاف‌تر باشد نتایجی که 
از آن استخراج می‌شود دقیق‌تر خواهد بود. برای این منظور 
اگر بتوان از میان همه انواع ترکیبات و اجزای نقش و همچنین 
مفاهیم محتوایی قابل‌تصور در سفال رنگارنگ نیشابور, 
گونه‌ها و مضامین اصلی را مشخص کرد. در مرحله تطبیق نیز 
نتایج روشن‌تری کسب خواهد شد. این مقاله با تمرکز بر 
جزییات تطبیق هنر ساسانی و سفال نیشابور در مقابل 
توصیفات کل‌نگرانه. تلاش می‌کند پس از دسته‌بندی 
گرایش‌های تحقیقی در دو حیطه شکل و محتواء ابهامات 
موجود در برابرهرکدام را برشمارد. همچنین یک جامعه آماری 
از سفال نخودی منقوش نیشابور و بشقاب‌های نقره 
ساسانی با موضوع شکار» از مجموع منابع قابل‌دسترس 
توسط نویسندگان گردآوری و طبقه‌بندی شد. در تدوین اين 
جامعه آماری, هیچ‌کدام از آثار به دلیل مشکوک بودن محل 


کاوش و یا احتمال تقلبی بودن حذف نشدند. با این توضیح 
که از مجموع موزه‌هایی که آثاری تحت عنوان سفال نیشابور 
نگهداری می‌کنند. فقط آثاری گردآوری و فهرست شدند که 
دارای نفش پیکره‌ای و جانوری بودند. درمجموع تعداد ۱۷۴ 
ظرف سفالی منقوش شمارش و تصاویر آن ذخیره و بایگانی 
شد. در مورد بشقاب‌های نقره ساسانی با موضوع شکار نیز 
با توجه به فقدان هرگونه اثر تحقیقی که به تعداد آثار با اين 
موضوع بپردازد و بررسی کمی انجام داده باشد. رویکرد 
نمی فاد و داد ار فزس قگ: قیمی اس 
این جامعه آماری فاقد آثار غیرقابل‌دسترس و قابل تصحیح 


است. 


تیپ‌شناسی ظاهری سفال نیشابور 

در جدول ۱ خلاصه‌ای از مجموعه‌ی دیدگاه‌ها با قید تفکیک 
آن‌ها در دو بخش شکلی و محتوایی آمده است. این بررسی 
جداگانه کمک می‌کند جهت‌گیری کلی پژوهشگران در 
نظریه‌پردازی ظاهری و محتوایی موردقیاس قرار گیرد. بیشتر 
تحقیقات موجود تمرکز بر شباهت‌های ظاهری دو دوره 
هنری موردبحث داشته‌اند و شمار اندکی به تحلیل‌های 
محتوایی دامن زده‌اند. بااین‌وجود تنوع گمانه‌زنی‌ها در 
پژوهش‌های محتوایی بیشتر بوده است. نکته قابل‌تأملی که 
مبتنی بر ادبیات تحقیق و جدول ذیل می‌توان بیان کرد. عدم 
تمایل پژوهش‌ها به سمت ارائه هرگونه تحلیل محتوایی 
است. در بهترین حالت. گمانه‌زنی‌هایی وجود دارد که متأثر 
از تمرکز بر شباهت‌ها در شکل ظاهری آثار نیشابور و هنر 
ساسانی بوده و فقط برخی استثنائات هستند که از نظریه 
تأثیر هنر ساسانی عبور می‌کنند. 


جدول ۱: خلاصه نتایح پژوهش‌های موجود از تطبیق هنر ساسانی و سفال نیشابور 


شکل و سبک بیان هنری نقش‌ها 


خاستگاه پیشا اسلامی نقش‌ها 
اشتقاق دورافتاده و استمرار هنر ساسانی 


مضمون و محتوای نقش‌ها 
بازگشت فرهنگی ایرانیان 
نمادهای زرتشتی» میترایی» زروانی 
نقش‌های شکار بشقاب نقره ساسانی 
جشن‌ها و اعیاد مذهبی باستانی 
صورت‌های فلکی و نجومی 
اعداد رمزی فرق مذهبی 
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برای ورود به بحث تطبیق ظاهری. گونه‌شناسی هر یک از آثار 
اهمیت ویژه‌ای برخوردار است. سفال نیشابور توسط 
محققان مختلف مورد طبقه‌بندی قرار گرفته است. می‌توان 
گفت که بیشتر گونه‌شناسی‌ها در اين حوزه متمرکز به تکنیک 
تخت مان لها بوده اس صصموعفی آانی کار 
کاوش‌های موزه‌ی هنر متروپلیتن به دست آمدند. 
ویلکینسون در دوازده گروه تقسیم کرد. اين تقسیم‌بندی‌ها 
وابسته به تکنیک لعاب هستند: ۱. ظروف نخودی". ۲. 
ظروف رنگ پاشیده". ۳. ظروف سیاه روی زمینه سفید". ۴. 
رنگارنگ روی زمینه سفید". ۵. منقوش با گلابه به همراه 
انگوب رنگی". 1. ایک سفید". ۷. اپک زرد". ۰۸ سفال‌های 
با لعاب زرد تیره شده". .٩‏ تک‌رنگ". ۱۰. چینی"". ۱۱. 
سفال قالبی با لعاب قلیایی"". ۰۱۲ زیرلعابی‌ها. 
(1973:1 رحصهمعصالز۷۷) همچنین در مقاله دیگر 
ویلکینسون تلاش نمود با برشمردن ویژگی آثار افراسیاب و 
نیشابور. شاخصه‌های هر یک را تبیین کند. هرچند برخی 
موتیف‌های پتکرار در سمرقند (در قدیم افراسیاب) و 
نیشابور را توصیف کرد. در اين مورد نیز از بحث تکنیک 
فاصله نگرفت (109 :1961 ,09عصن[ز۷۷). شیلا بلر""» 
۰ مورد نخست از تقسیم‌بندی ویلکینسون را که در حیطه 
لعاب سربی بود به سه گروه اصلی تقلیل داد. 


۱۶ ۵۵ 
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بر اساس مدلی که بلر پيشنهاد می‌کند. گروه اول شامل 
سفال‌های نخودی (که مستقیماً بر روی خود ظرف نقاشی 
می‌شدند و هیچ بستر گلابه‌ای پایه نداشتند)» گروه دوم 
ظروف با لعاب پاشیده (که یک لایه گلابه‌ی سفیدرنگ داشته 
و سپس با انواعی از لعاب‌های سبز زرد و بنفش به‌صورت 
پاشیده تزیین می‌شد) و گروه سوم شامل ظروف منقوش 
گلابه‌ای(که ابتدا با یکلایه گلابه سفید سطح ظرف پوشانده 
می‌شد و سپس با انواع گلابه‌های رنگی و یا منحصراً سیاه 
تزیین می‌شد)(7 :2015 ,ط۳1). در پژوهش‌های 
مختلف. اسامی فنی گوناگونی برای اين نوع سفال بیان شده 
است: سفال گلابه‌ای رنگارنگ*؟". ظروف منقوش"* و نیز 
عنوان کلی سفال نیشابور. نجمه نوری در انتقاد از 
ویلکینسون معتقد است که به‌جز گونه لعاب پاشیده. هفت 
مورد نخست از طبقه‌بندی اوء تحت عنوان کلی سفال 
نخودی قرار می‌گیرند. وی ترجیح می‌دهد از عنوان دقیق‌تری 
مانند سفال گلابه‌ای نخودی منقوش استفاده کند ( رتتتاه۲ 
28 پیش از او رابرت هیلنبراند هم به نقل از پیتر 
مورگان"؛ «اصطلاح سفال منقوش سامانی»" را نوعی «واژه 
چتری» تلقی کرده که پوشش‌دهنده حداقل هشت نوع 
سفالینه است که از لحاظ تکنیکی قابل‌تفکیک و از نظر نقش 
منحصر به خط-نقاشی‌های کوفی هستند( ,۳111۱600۲240 
58 :2005). 
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جدول ۲: تیپ‌شناسی سفال نیشابور بر اساس ترکیب نقش‌ها 


تیپ پیکره سوار بر اسب 


(45 :1973 ,طمعصتل۲۸۷1) 


تیپ پرنده و جانور(۱01312) 


در سوی مقابل پژوهش‌هایی هستند که تنوع نقش را مدنظر 
قرار داده و دسته‌بندی کرده‌اند. همپارتیان نقوش مختلف را 
در اجزای ماهوی خود نقش مورد تحقیق قرار داد: گیاهی, 
جانوری و انسانی یا پیکره‌ای. اولیور واتسون گونه‌های مختلف 
نقش در نیشابور را در گروه‌های: کتیبه‌ای» هندسی, گیاهی؛ 
انسانی» جانوری و غیره طبقه‌بندی کرده است ( ,۲۷۷21901 
205-1 :2004). همچنین محمدی و آشوری (۱۳۹۱: ۲) 
در بررسی پیکره نگاری‌های سفال نیشابور, صرفاً ظروفی را که 
دارای نقش پیکره‌ی انسانی هستند. در پنج گونه «ایستاده, 
نشسته. نشسته بر تخت» سوار بر اسب و کنشگر» تقسیم 
کردند. ویلکینسون در جایی دیگر به مطلب مهمی درباره‌ی 
ظروف نخودی اشاره کرد که بعداً توسط آذرپی تأیید شد. 
گیتی آذرپی بر روی قطعاتی از سفال نیشابور و سمرقند که 


تیپ پیکره ایستاده (11171) 


تیپ موجود ترکیبی(10113) 


در سه گروه نخست از طبقه‌بندی ویلکینسون جای می- 
گرفتند. آنالیز فعال‌سازی نوترونی انجام داد. 

نتایح این آزمایش که بر روی ترکیب مواد بدنه سفالینه‌های سه 
نوع اول از تقسیمات ویلکینسون انجام شده بود. نشان داد 
که موافق با نظر ویلکینسون (106 :1961,موص۲۷۷1), از 
سه گونه‌ی اصلی و پرتعداد سفال نخودی, رنگ پاشیده و 
سیاه روی سفید. سفال نخودی منحصراً در کارگاه‌های 
نیشابور ساخته شده و در افراسیاب اثری از تولید آن -نه در 
کاوش‌ها و نه در کوره‌های مخروبه- یافت نشده است 
(8 :1977 ,۸2۵۲۵۲7). در مورد گونه نخست می‌توان به 
قطع اطمینان داشت که در نیشابور ساخته و عرضه می- 
شدند. درحالی‌که سایر سفالینه‌ها از نظر ساختار بدنه و 
لعاب, در هر دو منطقه‌ی سمرقند و نیشابور کشف شده و 
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کار پژوهشگر را برای تعیین اصالت کارگاه ساخت با مشکل 
مواجه کرده است. ویلکینسون (4 :1973 ,طهعصن!1 ۷۸) 
ظروف نخودی را واجد دو گروه اصلی می‌داند: ۱. مصور با 
منقوش ۲. بدون فرم‌های مصور شده" با جانوران و پیکره‌ی 
انسانی. لازم به توضیح است که از میان انواع دوازده‌گان‌ی 
ویلکینسون, آنچه همواره با هنر ساسانی مورد تطبیق قرار 
گرفته. سفال نخودی منقوش است. 

چنانچه پیش از اين اشاره شد. تعداد ۱۷۴ اثر سفالی در 
موزه‌های سراسر دنیا با عنوان سفال نخودی منقوش و با 
عناوین مشابه نگهداری می‌شود. از اين میان اگر طبقه‌بندی 
تیبی با تمرکز بر کلیات ترکیب‌بندی» صورت پذیرد» می‌توان 
مجموعه آثار را در چهار گروه اصلی و درعین‌حال با ویژگی‌های 
متمایز قرار داد: ۱. پیکره سوار بر اسب (همراه با نقوش پرنده 
و جانور یا بدون آن‌ها) شامل ۲۳ ظرف و کاسه. ۲. پیکره 
ایستاده یا نشسته. شامل ۵۰ مورد (همراه با نقوش پرنده و 
جانور و یا بدون آن‌ها). ۲. نقش پرنده و جانور, دارای بیشترین 
فراوانی با ۸۸ اثر سفالی (در ترکیب باهم. یا به‌تنهایی). ۴. 
نقش موجود ترکیبی انسان -قوچ یا انسان- بزغاله. با کمترین 
فراوانی و تعداد ۲ اثر منحصربه‌فرد (جدول شماره ۲). تدوین 
این جامعه‌ی آماری و طبقه‌بندی ترکیب‌بندی‌های مختلف در 
ادامه. مبنای تحلیل و نقد مضمونی آثار نسبت به هنر 
ساسانی خواهد بود. 

هنر ساسانی و سفال نیشابور 

در بحث از هنر ساسانی همواره پیچیدگی‌های زمانی و مکانی 
مانع از ارائه‌ی تعریف دقیق از تاریخ و جغرافیای فرهنگی و 
هنری ساسانیان بوده است. پرسش از ابهاماتی که در تطبیق 
سفال نیشابور و هنر ساسانی وجود دارد. از همین نقطه آغاز 
می‌شود که واژ «هنر ساسانی» در این‌گونه مطالعات. کدام 
وجه از هنر پیش از اسلام را محور قرار داده است؟ فرضیه‌ی 
مطابقت هنر ساسانی و سفال نیشابور عمدتاً به معنای 
استمرار سنت‌های هنر ساسانی در هنر اسلامی است و 
روشن نیست که منظور از هنر «ساسانی» در اين تطبیق 
چیست. اگر منظور از هنر ساسانی. کلیات نظام بصری و 


میراث تجسمی پیش از اسلام -اعم از عیلامی» هخامنشی, 


ومع عامحصتصمطرز :1 


اشکانی و ساسانی- باشد. می‌توان تأیید نمود که هنر 
اسلامی متأثر از همین شیوه شخصیت‌یافته طراحی بوده 
است. وجه دیگر هنر ساسانی, تمامیت یک هنر درباری 
است که ویژگی‌های منحصربه‌فرد ساسانیان -اعم از تاج 
شاهی. صحنه‌های شکار, نوع چهره‌پردازی و پرداخت چین و 
شکن لباس‌ها- را در خود داشته و بر ترکیب‌بندی و مضامین 
الهی و نمادین ایشان تأکید می‌ورزد. اين تعریف از واژه. 
پژوهش را به سمتی سوق می‌دهد که درنتیجه آن لازم است 
جزییات نقش, ترکیب‌بندی و مضامین آن‌ها به شکل 
معناداری در هنر اسلامی اقتباس شده باشد. 

درباره شیوه ترسیم و طراحی پیکره‌ها اتفاق‌نظر وجود دارد که 
منبع الهام نقاش سفال نیشابور. هنر ساسانی است. 
شکاف زمانی نسبتاً طولانی و قریب به چهار قرن از سقوط 
ساسانیان تا شکل‌گیری کارگاه‌های سفالگری نیشابور» عامل 


است. با فرض درستی تأثیر هنر ساسانی بر هنر نقاشی در 
دیوارنگاره‌ها و نقاشی روی سفال نیشابو. جزییات 
مسیرهایی که سنن هنری از طریق آن به هنرمندان سده‌ی 
چهارم هجری رسیده هنوز روشن نیست. فرضیه‌های 
متعددی هستند که قابلیت ارزیابی و راستی آزمایی دارند. 
بشقاب‌های نقره ساسانی مشهورترین آثاری هستند که در 
مطابقت با سفال نیشابور قرار گرفته‌اند. 

مضامین نقش در بشقاب‌های نقره‌ی ساسانی تنوع چشم- 
گیری دارد. گونه‌شناسی و تحلیل اولیه‌ی ترکیب‌بندی نقش 
در اين آثار نشان می‌دهد. همانند سایر کارماده‌های هنری 
ساسانیان» تمرکز موضوع بر مجالس شاهانه است. سه 
مضمون اصلی شناخته‌شده از سوی آزادبخت و طاووسی: 
موضوعات درباری» موضوعات جنگ و شکار و موضوعات 
نمادین» است (آزادبخت و طاووسی»۱۳۹۱: 17- 7۵). در 
کتاب بشقاب‌های نقره‌ای ساسانی؛ تیپ‌شناسی هارپر" 
شکل دیگری دارد. وی معتقد است: بخش مهمی از 
شتاب‌های رای ساشایع عستهای شا ها بو که 
خود شامل سه گونه هستند: «نیم‌تنه پادشاه در قاب دایره». 
«شکار شاهی» و «جلوس شاهانه» ( :1981 ,۲۱۲۵6۲ 


2. ۲126۲ 


10. وی همچنین تأکید می‌کند که «شکار» بیشترین فراوانی 
(40 :110۰). شکار در دوره‌ی ساسانی همچون ادوار قبل از 
آن مورد اقبال قرار گرفت. با این تفاوت که در این دوران, تنها 
شخص شاهنشاه -بیشتر بهرام‌گور و شاپور دوم- در تصویر 
محوربت دارد. وی نماینده‌ای از تمامی عناصر نمادینی مانند 
الهگان و خدایان نزدیک به شاهنشاه بود که پیشتر ضامن 
پیروزی شاه بودند و در صحنه‌های شکار به تصویر کشیده 
می‌شدند. اما اکنون شخص شاهنشاه همچون بازوی قدرت 
الهی در زمین می‌تواند مستقل از حضور ایشان و خودبسنده 


عمل کند. پرکاربردترین ابزار شکار در بشقاب‌های ساسانی 
تير و کمان است. بیشترین حیواناتی که در ظروف نقره مورد 
شکار قرار گرفته‌اند. گراز و شیر و کمترین آن شکار برکوهی در 
یک مورد ااست (وئوق‌بابایی و مهرآفرین, ۱۳۹۴: ۴۴- ۲۲). 
متناقض با تلقی موجود درباره‌ی تیپ پیکره سوار بر اسب در 
سفال نیشابور که موضوع شکار را به آن نسبت داده‌اند؛ هیچ 
نمونه‌ای از سفال نیشابور وجود ندارد که به صحنه‌ی شکار 
پرداخته باشد. بلکه فقط پیکره‌ی سوار بر اسب به شکلی 
خنثی» غیر کنشگر و حتی در همراهی و دوستی با جانوران و 


پرندگان تصویر شده است. 


جدول ۲: انواع مختلف ترکیب‌بندی با مضمون شکار در بشقاب‌های نقره‌ی ساسانی. قرن ۵-۷ میلادی 


(هارپر ۱۹۸۱: ۲۵۲) 


ویزگی مشترکی که برای انواع ترکیب‌بندی با مضمون شکار - 
اعم از عمودی و افقی, منتشر متقارن و متقاطع- بیان می- 
شود. وجود حیوان محتضر یا زخمی است که يا شکار شده 
و یا در حین شکار تصویر شده است (یسن‌زاده و همکاران, 
۲ ۲۱-۷). برخلاف صحنه‌های شکار ساسانی که 
تلاش دارند مهارت و دقت شاه را در تیراندازی منعکس 
کنند» در نقاشی سفال نیشابور شخصیتی که سوار بر اسب 


)17118( 


)17117( 


است. هیچ‌گاه حیوانی را با شمشیر کمان, نیزه و مانند آن, 
نه‌تنها شکاریا زخمی نمی‌کند بلکه حیوانات در معرض شکار 
هم نبوده‌اند. شبیری‌دوزینی با اشاره به همین ویزگی» معتقد 
است عدم وجود درگیری میان انسان و حیوان و يا حجامت 
جانداران توسط انسان-چنان‌که در هنر ساسانی مرسوم بود- 


نشان می‌دهد سفالگر نیشابوری در برابر هنر ساسانی مقلد 


صرف نبوده است (شبیری‌دوزینی» ۱۲۸۹: ۴۴-۴۵). 
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تعدادی از آثار با موضوع پیکره سوار بر اسب به شکل انتخابی 
در جدول ۴ منعکس‌شده که باوجود شباهت‌های ساختاری 
در ترکیب‌بندی نسبت به صحنه‌ی شکار بشقاب‌های نقره‌ی 
ساسانی. قرابت مضمونی در آن‌ها دیده نمی‌شود. در 
سفالینه‌های ارائه‌شده. پیکره‌ی سوار و اسب پویایی و حرکت 
لازم برای به تصوير کشیدن صحنه شکار را ندارند. در مواردی 
هم سپر و نیزه در دست سوار دیده می‌شود که بیشتر صحنه- 
های جنگی و حماسه را می‌رساند. 

تمهید نمادینی که در انواع هنر ساسانی -اعم از سنگ‌نگاره‌ها 
و سکه‌ها- همواره رعایت می‌شده, تأکید بر جهت قرارگیری 
شاه در تصوير است. شاه عموماً رو به‌سوی شرق, به سمت 
راست يا همان محل طلوع خورشید است. ظاهراً مفهوم راه 
راست که در اساطیر از آن به «آشه» یاد می‌شود. ازجمله 
مفاهیم نمادینی است که از اصول خدشه‌ناپذیر هنر 
ساسانی بود (حق‌شناس, ۱۳۹۴: ۱۴). در صحنه‌های شکار 


بشقاب‌های نقره‌ی ساسانی -چه پیکره ایستاده و چشم در 
چشم شکار باشد یا سوار بر اسب- هنرمند تابع همین قاعده 
است. حتی هنگامی‌که اسب ناخودآگاه دررحین شکان شاه 
را به سمت غرب و چپ می‌برد. نیم‌تنه بالا باید بچرخد تا شاه 
در جهت راست قرار بگیرد و سپس شکار صورت بگیرد. 
تعداد ظروف نقره ساسانی با موضوع شکار, موزه ایران 
باستان (۳ بشقاب: یکی در ویترین و دو ظرف در مخزن). 
موزه‌ی هنر متروپلیتن (۲ بشقاب) موزه بریتانیا (۲ بشقاب)» 
فریر گالری و موزه‌ی کلیولند هم هرکدام یک بشقاب در 
اختیار دارند. علاوه بر اين. پانزده مورد از بشقاب‌های نقره نیز 
در موزه آرمیتاژ هستند که فقط شش مورد از آن‌ها در 
وب‌سایت موزه منعکس است. جهت پیکره سوار بر اسب 
در این بیست و پنج اثره همواره به سمت راست بوده و هیچ 


استثنایی دیده نمی‌شود. 


جدول: آثار منسوب به نیشابور با مضمون مشترک پیکره سوار بر اسب 


(راجرز, ۱۳۷۴: ۲۵۷) 


)17181,10( 


موزه رضا عباسی. شماره ثبت ۱۲۱۲ 


)1711,12( 


فراتر از آن اگر به نقش نیم‌تنه از نیمرخ شاهان در سکه‌های 
ساسانی مراجعه شود. نتیجه مشابهی حاصل خواهد شد و 
برخلاف سنت چپ‌نگاری چهره نزد اشکانیان» سنت ترسیم 
شاه به سمت راست تصوير -مگر در موارد نادر- رعایت شده 
است. در سوی مقابل از انواع سفال نخودی منقوش -شامل 
۳ مورد در تیپ پیکره‌ی سوار بر اسب همچنین ۵۲ مورد 
درمجموع تیپ پیکره ایستاده و موجودات انسانی- جانوری- 
تنها سه مورد از تیپ پیکره‌ی سوار بر اسب به سمت راست 
و باقی آثار به سمت چپ تصوير شده است. در تیپ پیکره 
ایستاده -به‌جز ۱۱ مورد که چهره پیکره از روبرو و ۱ مورد که 
پیکره‌ها متقارن هستند- از مجموع ۲ نمونه که در آن چهره یا 
پیکره دارای جهت است. تنها در سه نمونه از آثاره صورت 
پیکره به سمت راست و مابقی به سمت چپ نقاشی شده 
است. البته می‌دانیم که هنر ساسانی» منسوب به دربار بوده 
و همواره جانب حاکمیت سیاسی و مذهبی را نگهداشته و 
در مقابل. هنرمند نیشابوری چنین دغدغه‌هایی نداشته 
است. بیان این تفاوت‌های بیانی در تصویرپردازی هم برای پر 
رنگ نمودن استقلال فردی هنرمند نیشابوری در مقابل 
هنرمندان دربار ساسانی است. بنابراین آگر هدف از تطبیق 
این هنرها به‌منظور اثبات تأثیرپذیری و یا الهام گرفتن مستقیم 
و بی‌قید از هنر ساسانی باشد. نمی‌توان حفظ ویژگی‌های 
نمادینی همچون جهت. شکار و یا شخصیت‌پردازی پیکره 
اصلی با تاج شاهی را در سفال منقوش نخودی نیشابور 


احتمال میانجی‌گری هنر سغدی 

بازیل رابینسون" در بخش آثار فلزی کتاب هنرهای اسلام 
معتقد است هرچند «اعراب به‌نوبه خود یک مشارکت 
هنری بسیار مهم در نوشتار کوفی را شکل دادند» اما دستکم 
در نیمه شرقی دنیای اسلام که تحت حاکمیت قوانین اسلام 
بودند. سبک تزیینات و شکل را از سلسله‌های قدیم همچون 
ساسانیان و فرهنگ حماسی اشعار شاعرانی همچون 
فردوسی حفظ کردند که البته به‌طور ویژه با متن‌های کوفی 
عربی ترکیب می‌شد (158 :1976 ,طموصنحام۴). او در 
ادامه از شهرهای بلخ» مرو. هرات و نیشابور به‌عنوان مراکز 
اصلی فلرکاری خراسان یاد می‌کند. نیشابور در اين دوران 
مرکز فلزکاری سبک خراسان بزرگ محسوب می‌شود. بنابراین 
آگر از پرسش‌هایی همچون چگونگی دسترسی سفالگران 
نیشابور به بشقاب‌های ساسانی و دلایل بازتولید مضامین 
ساسانی چشم‌پوشی شود. باید اذعان نمود که بشقاب‌های 
فلزی مکتب خراسان در این اقتباس احتمالی نسبت به 
سفال نیشابور حائز ارجحیت تکنیکی بودند. ظاهراً اين 
قرابت فنی و وابسته به کارماده‌ی هنری, مورد توجه سغدیان 
قرار داشت و صحنه شکار توسط سوار در یک بشقاب نقره 
از اوایل دوره اسلامی که در موزه ارمیتاژ نگهداری می‌شود 
منعکس شده است (تصویر ۱). این بشقاب نیز باوجود 
الهام‌گیری از موضوع شکار ساسانی. همانند آثار سفال 
نیشابور, از سنت نمادین و راست‌گرا بودن ساسانیان عدول 


کرده و در جزییات نیز تابع سنن شرق باقی مانده است. 


تصویر ۱: شکار شاهانه» کاسه نقره‌ای سغدی, احتمالاً اوایل دوره‌ی اسلامی (1713113) 
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علاوه بر اين به نظر می‌رسد فرضیه درستی است که در 
اثرپذیری از هنر پیشا اسلامی» مسیرهای شرقی همچون 
قاه دنمشوه :و سای ینماان اش 
گريخته از پیگردهای مذهبی بود- بسیار هموارتر از بسترهای 
غربی بودند که تحت حاکمیت خلافت و آل‌بویه قرار داشتند 
(شجاعی و مرائی. ۱۲۹۷: ۷۲-۸۲). تأثیرپذیری سنتی 
نیشابور از شرق و به‌خصوص منطقه‌ی سغد و سنت نقاشی 
سعدیی, باوجود مسیر تجاری جاده ابریشم» چندان دور از 
ذهن نیست. همچنین اطلاعات نسبتاً دقیقی از مهاجرت 
سغدیان به مرو نیشابو بغداد و سامرا از نیمه‌ی سده‌ی 
دوم تا نیمه‌ی سده‌ی سوم هجری وجود دارد (:6 ۸2۵70۵ 
8 ,:7عطاه) که می‌تواند فرضیه‌ی نگاه به شرق را در 
برابر فرضیه نیشابور و ادامه‌ی هنر ساسانی تقویت کند. 
شبیری‌دوزینی» هنر و فرهنگ سعدی را یکی از مهم‌ترین 
سرچشمه‌های هنر سامانی و به‌ویژ سفال نیشابور می‌داند. 
وی با مرور سابقه‌ی تاریخی مردمان سغد و ارتباط ایشان با 
سرزمین‌های غربی ازجمله نیشابور و نیز ریشه‌های مشترکی 
همچون سنت‌های گوسانی و ادبیات شفاهی مشترک 
مردمان اين سرزمین‌ها و در آخربا اشاره به سنت‌های مشترک 
هنری همچون نقاشی دیواری و سفال, تأثیرپذیری هنری 
نیشابور از سغدیان را بسیار محتمل‌تر و رواتر از منابعی 
همچون هنر ساسانی در نظر گرفته است. از نظر او 
هنرمندان سامانی. مضامین پهلوانی و حماسی را به تقلید از 
سغدیان در آثارشان آورده‌اند (شبیری‌دوزینی» ۱۳۸۹: ۵۹- 
۴ گیتی آذرپی در کتاب نقاشی سعدیی به تغییرات سنت 
چهره‌نگاری و ترکیب مفولی و ترکی در دیوارنگاره‌های نیشابور 
در سده‌ی سوم هجری اشاره‌کرده و آن را از استئنائات 
تصویرگری جهان اسلام در آن عصر می‌داند. البته او پیش‌تر 
توضیح می‌دهد که تفاوت‌ها در سنن تصویرگری تورفان و 
سامرا به‌عنوان دو مرکز نقاشی دیواری شرق و غرب, در نحوه- 
ی اجرای چین و شکن و نیز جامه‌پردازی است. با اين توضیح 
که طراحی چین‌خوردگی لباس در تورفان «ابرآسا و چرخان» 
بود و در سامرا مرکرگرا و «توماری» ترسیم می‌شد (آذرپی و 
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همکاران. ۱۳۲۹۷: ۱۹۴-۱۹۵). اگر آبشخور هنری دیوارنگاره- 
های نیشابور و سفال نیشابور یکی در نظرگرفته شود. سنت 
تصویرگری نیشابور را باید مدیون سغدی‌های مهاجر به 
نیشابور دانست. البته نقاشی دیواری و نقاشی سفال, متکی 
بر تکنیک‌های متفاوتی است و اگر شکل جامه‌پردازی محور 
مطالعه باشد. در تحلیل بصری نقاشی سفال پاسخ مناسبی 
دریافت نخواهد کرد. محدودیت‌های فنی و همین‌طور قطع 
کوچک آثار سفالی نسبت به دیوارنگاری» مانع از ایجاد 
خطوط چین و شکن لباس می‌شده است. الکساندر 
بلنیتسکی" در کتاب هنر تاریخی پُجیکنت موضوعات 
چهارگانه مذهبی, حماسیء حماسی جانوری و فرهنگ‌عامه 
و زندگی روزمره را در نقاشی‌های سغدی پنجیکنت شناسایی 
کرده است(بلنیتسکی» ۱۲۹۰: ۲-۴). جستجوی همه انواع 
این موضوعات در نقاشی سفال نیشابور. به خصوص در مورد 
موضوعات مذهبی و حماسی از جنس داستان‌های 
شاهنامه ناممکن می‌نماید. بنابراین باید نظ رآذرپی را پذیرفت 
که معتقد بود «هسته دنیوی» هنر سغدی قابلیت پذیرش 
بیشتری در جهان اسلام یافت (آذرپی و همکاران ۱۲۹۷: 
۳ نه شکار ساسانی و نه موضوعات خاص سغدی. 
هیچ‌کدام موضوع جذابی برای هنرمند نیشابور به نظر نمی- 
رسید و ظاهراً موضوعات روزآمد برای تصویرگری وجود داشته 
که ضرورتاً متکی بر وقایع معاصر با هنرمند بوده‌اند. توجه به 
شرق در مقابل و يا امتداد توجه به هنر ساسانی» مضامین 
نقش و تلقی‌های محتوایی از سفال نیشابور را می‌تواند تغییر 


دهد. 


نتیجه‌گیری 

برخلاف نتایح برخی تحقیقات موجود. سفال منقوش نخودی 
نیشابور در این‌همانی و تبعیت تام موضوعی و بیانی با هنر 
ساسانی قرار ندارد و باوجود انکارناپذیر بودن سایه وسیع هنر 
ساسانی بر هنر دوران اولیه‌ی اسلامی ایران» فاصله‌گذاری 
معناداری میان برخی جزییات آن‌ها مشهود است. می‌توان 
گفت بشقاب‌های نقره ساسانی با مضمون اصلی شکار. 
تنها یکی از مسیرهای احتمالی تأثیرگذاری شکلی و بیانی هنر 
پیش از اسلام بر سفال نیشابور بوده است. در مورد 


مضامین. باتوجه به عدم رعایت جهت‌های مقدسی که در 
صحنه‌های شکار ساسانی وجود داشت و نیز رهایی از 
موضوعات نمادین و عدم انتخاب صحنه مستقیم شکار نزد 
هنرمند نیشابوری» موافقتی میان هنر ساسانی و سفال 
نیشابور از این جهات دیده نمی‌شود. بلکه اجزای ترکیب 
اه اس و داز متا ای ۶ 
ساسانی در تصویرپردازی نیم‌تنه‌ی شاهان تبدیل به سنت 
شده است. وارونگی تعمدی را به ذهن متبادر می‌کند. به 
نظر می‌رسد نقاشی روی سفال در قرن چهارم هجری 
نیشابور. بیش از هر عامل باستانی» وابسته به وقایع معاصر 
خود در موضوعات و متأثر از سغدیان در سنت تصویرگری 
بوده است. اگر سفال منقوش نخودی بازتاب صحنه‌های 
صرفاً روزمره و فاقد بیان رمزی و استعاری باشد. احتمالاً این 
سنت را به استناد مهم‌ترین موضوعات نقاشی در پنجیکنت. 


از سغدیان وامدار است. 
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از مدیریت محترم موزه ملی ایران به‌ویژه» آقای میرزایی 
مدیربخش اسلامی و خانم قلیچ‌خانی در بخش عکاسی 
جهت زحماتشان تقدیر می‌نماييم. از امین‌اموال موزه آبگینه 
خانم محمدیان و امین اموال موزه رضا عباسی خانم گردبیگلی 
و مدیران محترم آن دو مجموعه برای همکاری در ارائه تصویر 
تشکر می‌نماييم. از آقای دکتر حاجی‌تبار در بنیاد مستضعفان 
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0 حمتصج‌ج‌هم) ظ حطنً کته ع7حصجاع 3260۲۷۵ رز 
0 .۲0109۰ اوز۲ ,عسیاه »اجه جرج ام تحصهاو] 
بصع بتای 8صم ۳۲۱۵00 توحتحظ. تحص بو 
۰ 6 ۲۷۷۱167 صنطام ز 

نساحرمطوزآط ۵۶ قاقعع۳۳۲ 2013(۰) ۵۰ رتالومتم‌صع۳ .31 
عتصصجتعت یامه 1 ۵۶ وعمصمصمعف1 میت 
ص ,(60۰) عحصهنالز ۱۷۲۵۲۸ ۱۷۲۰ , جتجع هل . تصمتا‌ن ۳۵ 
6 :۲1۵۲۲0۳ 


۱/01۲۴ ۰ 20 


رکصناه و۱۷۲ تن 0ج بنج]۲ رای تجصهاو] گم مت 60116 


۰ صاصصه) 
 /)( ۵‏ لتفعهظ صمعصنوام1 .322 
بصهاو1 ...۰ 0۶ وت 16 حصا... ,متام 0 0 رز 


۶ آعصنای ات۸ راهن 66۵۲۵6 رفع‌صمر تاجن 
حصهاوا ۵۶ ۷۷۵۲۱۵ ز.بوتهاآهی ۲۱۵/۱۷۵۲۵ ز بصتهاتظ جع 
امعم ۶ه تمصام) وا رصم‌صما ,افنط1 آجبتاوع۲ 


۱ 
وع1 عنطم‌وتومط0ع۱ 1 ر(2016) رهلتعطه رتله«مصجو .33 
ع. (عصهته‌مصع) . وعصصمتط بامم... وعنامتصهتع 


8 ,اجه وونل بلطظ .ومم مرو 1۳ سبامرمطوزل 
نمجنا مالنهوبع۷(دت۸ رمرم 238 ]1 ۷۵۱ رح 
0 76 .(1961) 1 وعاتقطت رصموصتالز۱۷ .34 
۱ 
5 -103 ,76 0۶ اواج حاتآه م۱6۲0 فطع 

سیمرو و2۷ ر(1973) بکا فعلیق ‏ رصموصتللز ۲۷۷ .35 
۹ !۱ .(0هتتعم »تداع ده عح 0۴ تع1اه۵) 
راله 0۶ حصنع‌وی]۱۷ ججتاه ۱6۲00۵ مط [" 

ع12 0 6672016 2004(۰) .0۰ رطموا 1۷۷ .36 
۰ 2۳۱0 ومحصقط 1 :0 من ع0(ه7۵ 

جهاوی۲ فص هت" .(1973) .ر .جه‌ووزلن210 .37 
0۵۵2510060۲ 

.4 -38 رجصاه‌وی]۱۷ ومه ۳۱۵۱ :6100۲۶ وونان روووبع 
2116.۲ م همه ما /:ظ۲13۲/1:۳] :38 
6 رز آنماه باصعا ردام ف نآ 16/0۰ 

مطونط/ه اج اعط. بوانتم ما /:9ص3: 71312 :39 
-]1 ]58-90۷ 01-750-12 6۲10 ح-ل روج ط هه ناج 
یزتاه‌حطمعع-1 صرح نارهم تال-اج0 ده ط زو بزط 
وتنام 

هلو هی .1 وه نز مر :دواط:ق 1 40۰ 
10۱16۰ 


۱ 0 
(1-3 
0 
(1+ 7 

جوم /عصمتازطنلنه ناه .زو معط :م11 .43 
ساجمبه: هام کم صج- تاداع اقما دوه نان 
9-8ازدم 

0 وا مصام مظ ۰ ۳091/۱۸۲۱ ۲713177 44 
11-6( 

12۲۱9 ماع .سا /:فصاط: 8 تخل :45 
62.150 

0۲8/002 .99۶2 . فصمنام ۳09://۵۵116: 171319 .46 
-1409041-8467-4755-0024 2332/0۷/1207 
60213 607592250707 

عم ناه وتا تمه بصع //:7131/10:۳۵9] ۰ 47 
اتم-صهنعه/عصمنل 

0/6 .واحصلز نج ما /:فحاط: 1713111 :48 
15/2۲0/25-68تصححصجو/وعتاومص ول /عتحصح اف /عصمتاه 
-0۲6/حطم) . پرحصجآه .۸۲۸ /7131:12:۳31005://۸] 49 
-6)-]0-صصیا» وبا جص نا مرحطوص- توتتتاجع»-ط)0 0۱1-1 
-طهجآم] ون میاه و ناموت مجاهم تامهم تحصم او 
لصا 60271749998 11۳21-1۳182 

ممللنو/60 صما مصنطفه ما قام۳39://6: ۱۲1۹۲/13۵ 50۰ 
,6۲62 1۷رعصوتصهتنه مها تصعط2/حصطه/عصصته فناعط 20 


۳5 


نگاهی انتقادی به مسالة ... 


ار رن 
پاییز ۱۳۹۹ شماره 4 


۷۱ 


